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BURGOS BAROQUE
ENSEMBLE

Burgos Barogque Ensemble es una formacién musical burgalesa nacida en 2016.

A lo largo de su breve periplo artistico ha producido un significativo niumero de
programas de calidad contrastada. El grupo, dentro de su filosofia y su estilo, auna el
respeto por interpretaciones de rigor historico con instrumentos de época y puestas en
escena innovadoras que tratan de acercar la musica antigua al gran publico.

Sus cuidados espectaculos tratan de articularse en torno a ejes tematicos, autores o
estilos dentro del periodo barroco en el que el grupo esta en constante formacion.

Ha tenido éxitos contrastados desde su presentacion como grupo con La fiesta barroca
de la Navidad en la Casa del Corddén de Burgos, patrocinada por la Fundacion la Caixa
y la Fundacién Caja de Burgos. Posteriormente, estrend Aires de danza del barroco
europeo y Gloria. Gracias al Ayuntamiento de Burgos, la agrupaciéon ha interpretado
diversos programas musicales como Sacred Purcell (con musica de Henry Purcell),
Mdsica vespertina (con musica napolitana), Stabat Mater de Bononcini, In Excelsis con
musica de recuperacion de la Catedral de Burgos, ademas de Gloria de Vivaldi.

Sin abandonar los programas de gran formato, también ha apostado por otros de
corte mas intimista que, por su caracter mas versatil, han sido llevados a escenarios
mas sencillos y pequenas localidades de la provincia con el fin de facilitar el acceso a
la musica culta de publicos de entornos rurales. Este es el caso de The grand tour, Una
velada de resonancias barrocasy La danza de la vida humana.

Asimismo, tuvo el honor de participar en el programa de actos organizado para el
VIII Centenario de la Catedral de Burgos con el programa Beatus Vir en la Capilla de
los Condestables, centrado en la musica de la época de Claudio Monteverdi y otros
compositores de la escuela veneciana. De mano de la Fundacion de este VIII Centenario
de la Catedral y con el apoyo del Cabildo Metropolitano, desde 2021 Burgos Baroque
Ensemble ha tenido la responsabilidad y el honor de investigar e interpretar la musica
del Archivo Catedralicio, labor que ha vuelto a poner en valor la musica de grandes
maestros de capilla de los siglos XVI a XVIII. Hay un ambicioso proyecto de investigacion
en marcha que abrid con los cuatro conciertos interpretados bajo el titulo La musica
dormida, asi como los distintos conciertos de recuperacion ofrecidos hasta la actualidad.

Burgos Baroque Ensemble es el grupo residente del Festival MUsica y Teologia de Burgos
gue comenzoé en 2023, en el cual ya ha interpretado un programa monografico de J.S.
Bach. Ademas, en 2023 interpretd por vez primera el concierto del Corpus, titulado en
esa ocasion En tan divino fuego, precedente del concierto de este ano.

Desde 2021, Burgos Baroque Ensemble ha estado dirigido por Ulises Illan.



ULISES ILLAN
DIRECTOR

Ulises llldn (Toledo, 1981) es un
director de orquesta con capacidad
para abordar, desde la excelencia y
sin complejos, todos los repertorios
desde el barroco a la musica
contemporanea, tanto en el género
sinféonico como en el lirico. Posee
el grado superior de Violin y es
licenciado en Musicologia. Ademas,
es master en Direccion de Orquesta
y Opera por la Hochschule Luzern
Musik. Se ha formado en Espafa, Austria, Francia y Suiza con directores de prestigio
como Howard Arman, Tom Koopman, Philippe Herreweghe, George Pehlivanian, Jorg
Bierhance, Salvador Mas, Jorma Panula, Manfred Huss (en musica historicista) y Julius
Kalmar (en épera). Asimismo, ha recibido orientaciones de los directores y pedagogos
Pierre Boulez y Bernard Haitink.

En el transcurso de su intensa carrera ha dirigido, entre otras muchas formaciones,
la Haydn Sinfonietta Wien (Austria), la Festival Strings Lucerne (Suiza), la Orquesta de
Camara de Espafa, Accademia Barocca Lucernensis (Suiza), la Joven Orquesta Nacional
de Espana o el Collegium Musicum Madrid. Su caracter abierto le ha llevado a establecer
una vinculacién artistica con La Fura dels Baus, con la direcciéon musical de alguno de
sus espectaculos.

Es especialista en el repertorio del siglo XVIIl y, entre sus objetivos, estan el rescate del
patrimonio musical y la interpretacion histéricamente informada.

Ulises lllan fundd Nereydas en 2010, orquesta de instrumentos originales con la que lleva
a cabo sus proyectos musicales y culturales y con la que ha desarrollado numerosos
programas, que han merecido los mayores reconocimientos en salas y festivales de
Espafay Europa.

En 2015, fue nombrado director titular de Accademia Barocca Lucernensis (Suiza), coroy
orquesta, con la que ha afrontado principalmente el repertorio barroco centroeuropeo.
Sus conciertos con las obras de Bach, Zelenka o Buxtehude han supuesto un gran éxito.
El mayor reconocimiento lo ha alcanzado con sus grabaciones para la radio suiza SRF
de Suiza y con la grabacion del cedé Sacred music for Dresden catedral, con el que ha
obtenido dos nominaciones en los premios europeos Opus Klassik de 2019, incluida la
mejor de direccién musical.

Sus interpretaciones, tanto de dpera como de oratorio, han quedado registradas tanto
por las principales emisoras de radio (SRF, BBC, NDR, RAI, RNE o Radio France), como
en cedés (Glossa, PanClassics y CMY Baroque).

La conciencia social y civica de Ulises lllan, como artista comprometido, le ha llevado a
desempenar la direccion pedagdgica y artistica del area instrumental y orquestal del
Aula Social del Teatro Real en Madrid, durante dos afos. En la actualidad colabora en un
proyecto de orquesta con nifos para el Festival Cocreadores de Arte Libre.



Ha dirigido en el iconico Zaryadye Hall de Moscu La Creacion de Joseph Haydn en la
propuesta multiespectaculo ideada por Carlus Padrissa para la compahia La Fura dels
Baus. Bajo su batuta, estuvieron la Orquesta Sinfénica de la Academia Estatal de Rusia
Evgeny Svetlanov y el Coro de Camara Estatal de Moscu.

Mas recientemente, Illdn ha obtenido una de las prestigiosas becas Leonardo que ira
destinada a la recuperacion, investigacion, ediciéon y grabacion de El libro secreto de la
reina Maria Bdrbara de Braganza.

Colabora en el programa Sinfonia de la marnana que dirige Martin Llade en Radio
Clasica de RTVE.

Ulises Illan ha sido el director musical de Burgos Barogue Ensemble desde 2021.

SARA AGUEDA
ARPAS HISTORICAS

Comenzo sus estudios en el Conservatorio Arturo Soria
de Madrid. En 2005 accedié al grado superior de musica
en el Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza
(CSMA) vy, al mismo tiempo, empezd su andadura en
la Comparia Nacional de Teatro Clasico (CNTC) como
musico de escena, en la que participd en los montajes
El viagje del parnaso de Miguel de Cervantes, Don Gil de
las calzas verdes de Tirso de Molina, Las manos blancas
no ofenden de Calderén de la Barca, E/ condenado
por desconfiado (atribuida a Tirso de Molina) y El perro
del Hortelano de Lope de Vega. Con la compafia ha
realizado numerosas giras nacionales e internacionales.

Esta actividad le ha llevado a realizar investigaciones
cada vez mas profundas acerca de la musica en el
teatro; asi, su proyecto de fin de carrera verso sobre la
importancia del arpa en el contexto teatral de los siglos
XVIy XVIl en Espafia, lo que le ha llevado a ahondar en el
estudio del arpa de dos érdenes con Nuria Llopis. El gusto por la musica antigua le hizo
matricularse en la Escuela Superior de MUsica de Cataluna (ESMUC) para completar su
formacién; ademas, ha realizado el grado y el master de Interpretacion Histoérica en la
Universitat Autdnoma de Barcelona (UAB) con la arpista Mara Galassi.

A lo largo de su carrera, ha tocado habitualmente en los festivales mas importantes de
paises como Francia, Portugal, Alemania, Italia, Bélgica, Austria, Polonia, Espafa, Suecia,
Letonia, India, EE.UU., Colombia, México, Bolivia, Perd, Argentina, Rusia, Uruguay,
China... Ha colaborado con numerosos grupos dedicados a la interpretacion histérica
como Mdsica Ficta, Capilla Jerénimo de Carrion, Luz y Norte, Musica Alchemica,
Orguesta Barroca de Sevilla, La Ritirata, Vandalia, Coral de camara de Navarra, Capella
Sanctae Crucis, La Grande Chapelle, Camerata lbérica, Capella de Ministrers, Le Poeme
Harmonique, Freiburger Barockorchester...



Ha formado parte del proyecto pedagdgico L'Orfeo de Monteverdi en el Teatro Real
de Madrid. También ha realizado numerosas grabaciones discograficas para los sellos
Glossa, Brilliant Classic, Enchiriadis, Alpha, Panclassic, Harmonia Mundi, Dux, Cantus
Records, Vanitas, Lauda Musica, CMY Barroque..., asi como para radio y television (entre
las que destacan las registradas por RTVE de Espafa, France Musique, RTP de Portugal,
Stockholm Radio, Catalunya MduUsica, CultureBox, Mezzo, Arte... Un viaje a Ndpoles es
su primer disco como solista de arpas histéricas, que tiene la colaboracién de Luz y
Norte. Su segundo disco lleva por titulo E/ teatro del arpa. El tercero, Stravaganza, ha
contado con la participacion del clavecinista Javier NUfez. Su Ultimo y reciente proyecto
discografico lleva el titulo de Ellas renacen.

Sara Agueda es unainstrumentista habitual en la plantillade Burgos Baroque Ensemble.
https://saraagueda.com/

SANDRA REDONDO
SOPRANO

J— ™ Natural de Toledo, comenzdé su formacion
musical en el Conservatorio Profesional
Jacinto Guerrero, centro en el que
actualmente es profesora de Piano y de
Repertorio Vocal. Estitulada superior en Piano
y Musica de Camara por el Conservatorio
Superior de Salamanca (bajo el magisterio
de Claudio Martinez Mehner y Patrin Garcia-
Barredo) y titulada superior en Canto por la
Escuela Superior de Canto de Madrid, con la
direccion de Manuel Cid y Pilar Pérez-iAigo;
en este Ultimo centro se le otorgd el premio
de fin de carrera. Es, ademas, diplomada
en Magisterio (especialidad de Educacion
Musical) por la Universidad de Castilla-La
Mancha. Completa su formacién en la Liszt
Academy of Music de Budapest y con el maestro de técnica vocal Peter T. Harrison.

Ha actuado como solista con la Orquesta Sinfénica Santa Cecilia, Orquesta Sinfénica
de Burgos, Orquesta Filarmoénica de La Mancha y European Royal Ensemble. Ha
interpretado papeles en diversas producciones de opera (La Traviata, Dido & Aeneas,
Las bodas de Figaro, el estreno absoluto de E/ mozo de mulas de Antonio José en
Burgos), zarzuela (El barbero de Sevilla, Vendado es amor no es ciego) y oratorio (Stabat
Mater de Pergolesi, The Messiah de Handel, Gloria de Vivaldi, Weihnachtsoratorium de
Bach, Réquiem de Mozart, Carmina Burana de Orff) en salas tales como el Auditorio
Nacional (Madrid), Auditorio Miguel Delibes (Valladolid), Teatro Liceo (Salamanca),
Foérum Evoluciéon Burgos, Fundacion Juan March (Madrid) y Teatro Real (Madrid).

Sandra Redondo es una de las sopranos que mas participacién como solista tiene con
Burgos Baroque Ensemble.



JORGE ENRIQUE GARCIA
CONTRATENOR

Natural de Cadiz, es titulado superior
por el Conservatorio Superior de MuUsica
Rafael Orozco de Cérdoba y por la Ecole
Nationale de Musique, Danse et Art
Dramatique - Conservatoire Marcel Dupré
de Paris con Frangois Veilhan. También
es licenciado en Canto por el Trinity
College de Londres. Su formacién vocal
la comenzé en Paris con Carole Bajac y
Howard Crook y en Madrid con David
Mason. Es discipulo de Richard Levitt y
Carlos Mena.

Ha colaborado con la Orquesta Sinfénica
de Jarkov, La Orchestre Marcel Dupré de Paris, Al Ayre Espanol, Lookingback, Orquesta
Barroca de Cadiz, Capilla Maestro Iribarren, Orquesta Filarmoénica de Malaga, Coro
Barroco de Andalucia, Los Afectos Diversos, La Grande Chapelle, Collegium Vocale Gent,
Capella Reial de Catalunya y La Dispersione. Se ha puesto bajo las batutas de Diego
Fasolis, Christian Gouinguenée, Eduardo Lopez Banzo, Albert Recasens, Lluis Villamajo,
Walter Reiter, Nacho Rodriguez, Bart Vandewege, Yannik Nezet-Seguin, Luis Antonio
Gonzalez, Federico del Sordo, Andreas Prittwitz, Philippe Herreweghe y Jordi Savall.

Es director del Conjunto Vocal Virelay-Capilla de Musica de la Catedral de Cadiz desde
su fundacién en 2001, asi como de Sparus Aurata desde 2003.

A todo ello hay que sumar que es profesor de Canto Histdrico en la Muestra de Mdusica
Antigua Castillo de Aracena, en el Curso de MuUsica Antigua de Galaroza y del Curso de
Canto Coral del Festival de MUsica Renacentista y Barroca de Vélez Blanco. También
es profesor de Técnica Vocal y Canto Coral en cursos de la Universidad de Cérdoba y el
Coro Averroes y del Conservatorio Profesional Paco de Lucia de Algeciras.

Actualmente, compagina su labor como cantante profesional a nivel internacional con
la de profesor de Canto y director de coros.

MIGUEL DOMINGUEZ
BARITONO

Miguel Dominguez nacié en Funes (Navarra) donde empezd su carrera musical
estudiando Saxofén con José Javier Malo y Canto con el tenor navarro David Echeverria.
Durante su estancia de Erasmus en Reykjavik, estuvo bajo la tutela del tenor islandés
Hreinn Lindal. En el afo 2021 acabd sus estudios de Canto en el Conservatorio
Profesional de Salamanca con la profesora Mar Codina, centro en el que obtuvo el
premio extraordinario de Ensefanzas Musicales Profesionales en la especialidad de
Canto. Actualmente, compagina su formacion en el Conservatorio Superior de Castilla
y Ledn bajo la tutela de Abenauara Graffigna y Javier San Miguel. Ademas, ha recibido



clases de Carmen Subrido, Gunnstein Olafsson, Carmen
Solis, Regina Osk o Rubén Fernandez Aguirre, Massimo
Lambertini, Francesca Micarelliy Manuel Burgueras, entre
otros. Paralelamente, se ha formado en interpretacion
escénica con Marina Bollain, David Vazquez y Elena
Davidson.

Como miembro de la Coral de Cédmara de Pamplona,
bajo la direccion de David Galvez Pintado ha cantado en
“Misa de indios” y “Esplendor mejicano”, junto al conjunto
La Chimera en festivales de MuUsica Antigua como el de
La Chaise-Dieu. En el pasado afio de 2022, ha colaborado
en “Atlantida. En busca del origen” de Manuel de Falla en
varios teatros de toda Espanfa.

Entre sus actuaciones como solista cabe destacar su gira
por Islandiay Espafia con el coro islandés Haskdlakérinn (2017 y 2018), la Orquesta Joven
Martin Sanchez Alld (2022 y 2023). También hay que resefar el premio del publico que
obtuvo en 2019, junto al grupo Melibea a Cappella en el festival internacional Becha a
Capella, celebrado en Rusia.

En 2022, también ha debutado en el papel de Lorenzo en la zarzuela “Agua, azucarillos
y aguardiente” de la temporada lirica de Burgos. En este afio de 2023, ha cantado los
personajes de Conde en “Las bodas de Figaro” de Mozart e Hilarion de “La verbena de la
Paloma”. Actualmente, forma parte de la compania de épera didactica Mil y Tres.

Miguel Dominguez ha colaborado en varias ocasiones como solista con Burgos Baroque
Ensemble.



PROGRAMA

“lam sol recedit igneus”
Himno a la Stma. Trinidad. ACBu, Cantoral de polifonia n°®2
Juan Garcia de Salazar (1639-1710)

“In festo Corporis Christi, pange lingua”
Himno. Libro de canto de érgano n° 4, 60v
Joannis Navarro (1530-1580)

“Ego sum panis vivus”
Motete al Santisimo, a 6. ACBu, 58/21
Carlos Garcia Martinez (1691-1720)

“Suenen violines”
Duo al Santisimo con violines. ACBu, 50/12
Diego Arzedo (ca. 1690 - ca. 1761)

“Oy el amor comunica”
Villancico del Santisimo, a 4. ACBu, 60/20
Pedro de Ardanaz (1638-1706)

“Ven mi Dios amoroso”
Cantada a 3 con violines y trompas. Archivo Catedral de Astorga, 6/18
Francisco Hernandez y Llana (1700-1780)

“Panis angelicus”
Motete al Santisimo Sacramento. ACBu, 58/23
Francisco Javier G® Fajer, el Espafioleto (1730-1809)

“Ay, que me gano”
Tonada al Santisimo Sacramento. ACBu, 50/17
Clemente Imafa (ca. 1678 - ¢?)

"Qué alegre, qué festivo”
Villancico al Santisimo a 4 voces. ACBu, 87/18
Antonio Abadia (;? - 1791)

"Bellisimo prodigio”

Villancico a 4 al Santisimo. ACBu, 53/18
Gregorio Yudego (ca. 1760-1824)

*ACBuU: Archivo de la Catedral de Burgos



NOTAS AL PROGRAMA

Tras el éxito cosechado en el concierto del Corpus del pasado ano, el Ayuntamiento de
Burgos, el Cabildo Metropolitano de la Catedral de Burgosy la Fundacion Circulo Burgos
vuelven a proponer una nueva cita de este proyecto cultural y musical protagonizado
por la labor investigadora e interpretativa de Burgos Baroque Ensemble que esta
consiguiendo poner el patrimonio musical de la seo burgense en el foco de interés de la
sociedad burgalesa. La agrupacion, especializada en la recuperacion integral de musica
con criterios de investigacion histdrica, parte fundamentalmente del rico patrimonio
musical del archivo de la Catedral de Burgos para cada uno de estos conciertos, lo que
lleva aparejado el estudio, la transcripcion y la interpretacion de un repertorio inédito e
inaudito en tiempos modernos.

En un trabajo interdisciplinar, Maria Yolanda Pérez, Roberto Alonso y Francisco Javier
Sariot llevan comprometidos desde el afio 2021 en un trabajo que progresivamente ha
ido dando a conocer los autores y la musica del archivo de la Catedral. Este trabajo
constante se ha ido afianzando al introducir la musica de la Catedral en sus tiempos
litirgicos y efemérides destacadas. De este modo, el patrimonio inmaterial de la
Catedral va adquiriendo progresivamente el vivo protagonismo que merece.

En general...

Las obras que configuran este programa suponen una recuperacion absoluta en
tiempos modernos. Pertenecen al Archivo de la Catedral de Burgos, a excepcion de una
de ellas que, nuevamente, procede del Archivo de la Catedral de Astorga.

El programa se abre como un bello abanico de compositores que abarca desde el
siglo XVI hasta principios del siglo XIX. Esta variedad aporta al programa una variedad
enriquecedora dentro del eje tematico y emocional que es la festividad del Corpus
Christi. Tres de ellos fueron consecutivos maestros de capilla de la Catedral en la
segunda mitad del siglo XVIII y primeros anos del XIX: Francisco Hernandez y Llana
(1700-1780), Antonio Abadia (;? —1791) y Gregorio Yudego (1760-1824). Otros trabajaron
como cantantes o instrumentistas de la capilla musical, como Diego Arzedo (ca.1690-
ca.l761) que también ejercié como maestro de capilla en funciones. Algunos formaron
parte de los mozos de coro como Garcia de Salazar (1639-1710) y Carlos Garcia Martinez
(1691-1720); también lo fueron Diego Arzedo y Gregorio Yudego. El resto fueron musicos
destacados en otras catedrales o instituciones musicales; son los casos de Juan Navarro
(1530-1580), Pedro de Ardanaz (1638-1706), Francisco Javier Garcia Fajer (1730-1809) y
Clemente Imafa (ca. 1678-:7?).

A excepcion del himno de Juan Navarro, el resto de las piezas se encuadran en una
secuencia cronolégica que abarca los siglos XVII y XVIII. La dltima obra del programa,
incluso, podria pertenecer a los primeros aflos del XIX.

Todas las obras forman una detallada seleccion de un extenso numero de piezas
conservadas en el Archivo que fueron interpretadas en las celebraciones del Corpus
Christi en la Catedral y algunas muy posiblemente también en procesiones. La



seleccion de estas joyas musicales realizadas por Burgos Barogue Ensemble se ha
hecho atendiendo, en este orden, a criterios interpretativos, cronoldgicos y estilisticos.

Algunos de los maestros de este programa son ya suficientemente conocidos para
Burgos Baroque Ensemble, pues ha estrenado un buen numero de obras de los
mismos en casi ya una decena de conciertos de recuperacion musical, por lo que ya se
ha convertido en un grupo de referencia en la interpretacion, en Espana, de la musica
de las catedrales hispanas.

Burgos Baroque Ensemble ha cuidado de forma muy especial la interpretacién a partir
de criterios historicistas con respeto a la instrumentacion y la diccion de los textos, tanto
en latin como en espafol. Hay que destacar en este concierto la singular presencia del
arpa histérica de Sara Agueda junto a la presencia de las trompas naturales de Pepe
Reche y Vicent Serra. Toda la agrupacion acumula en su trayectoria una consolidada
experiencia en este repertorio que siempre ha tratado de cuidar al maximo, atendiendo
a criterios histéricamente informados.

Estamos ante un concierto, no frente a una recreacion litUrgica. La musica del programa,
el marco donde se interpreta y la propia configuracién del programa armoniza los
valores estéticos para disfrute del publico asistente, con la creaciéon de contrastes
timbricos y de texturas, de estructuras compositivas, a lo que se suma el respeto y la
potenciaciéon del mensaje y contenido sacro de cada himno, motete o villancico. Con
todo ello se busca el acercamiento, al publico del siglo XXI, de una musica que aun tiene
mucho que transmitirnos.

El repertorio del concierto comienza con el protagonismo mayor de la musica litdrgica,
como los himnos y motetes en latin, frente a una segunda parte del repertorio, mas
extensa, dedicada a la paraliturgia en romance de los villancicos de finales del XVII
y sobre todo del XVIIl. Se podria decir que el siglo XVIII musical es el protagonista
cronolégico del concierto de este afo.

Ese primer bloque nos ofrece himnos y motetes interpretados dentro de los ritos de la
festividad del Corpus, aungue algunos de ellos también se interpretarian, casi seguro,
en las procesiones de este dia.

Los villancicos son, sin duda, la sefia de identidad mas propiamente hispana de la
musica sacra de estos siglos XVII y XVIII. En estas obras escritas en castellano se nos
ofrece una bella muestra de la exaltacion lirica caracteristica de los grandes festejos de
la iglesia de esta época. Sus bellisimas letrasy su estructura de estribillo, coplasy vueltas
plantean una doble vertiente popular y cortesana de forma simultanea. La popular se
expresaba en un uso escénico y de danza evidenciada en su marcado caracter ritmicoy
en las repeticiones de textos de las vueltas o estribillos.

Comentarios sobre las obras y los autores

“Ahora que el sol se oculta
T4, luz eterna,
Unidad, bienaventurada Trinidad,
infunde amor en nuestros corazones.”



Asi comienza el himno en honor de la fiesta de la Santisima Trinidad, obra interpretada
en el exterior del templo que abre, como si de una invitacidn musical se tratara, el
concierto Bellisimo prodigio.

Juan Garcia de Salazar (1639-1710) nacid en 1639 en la localidad alavesa de Tuesta. Muy
pronto pasoé a formar parte de los mozos de coro de la Catedral de Burgos. Vinculado
a la Catedral de Zamora durante los 42 ultimos afios de su vida, Burgos parece que
siempre estuvo en su memoria afectiva; esto se tradujo en el envio de obras suyas a
la seo burgense. El himno que se interpreta hoy corresponde al Libro de himnos que,
gentil y agradecidamente, regalé al Cabildo con una bellisima dedicatoria. El “casi”
burgalés Garcia de Salazar es un referente en el devenir de la musica hispana de los
siglos XVIly XVIII.

El empleo de intervalos disonantes, melismas y elementos que van apartandose del
lenguaje modal y que caminan plenamente a un enfoque armonico tonal son algunas
de sus innovadoras sefas de identidad que aparecen en este himno dedicado a la
festividad del dia de hoy, la Santisima Trinidad. El himno, cuyo texto se le atribuye a San
Ambrosio, es muy probable que pudiera ser utilizado en la liturgia de visperas por su
propio contenido en el que se pretende agradecer a dios los dones recibidos a lo largo
del dia.

El compositor sevillano Juan Navarro Hispalensis (Marchena, ca. 1530 — Palencia, 1580)
es uno de los exponentes mas destacados de la polifonia del siglo XVI en Espana.
Muy influyente en todo el territorio peninsular, fue correa de transmision de saberes
musicales entre Cristobal de Morales y el glorioso Tomas Luis de Victoria, del que seria
su principal maestro. En todos los lugares por los que pasé cosechd un renombrado
éxito dejando muestra de una excelente reputacion profesional. Es de esperar, después
de todo lo expuesto, que la produccion sacra de Navarro destaque frente a una limitada
obra profana; algo, por otro lado, habitual en la Espafa catdlica de la contrarreforma.
Buena parte del éxito y la difusion de la obra de Navarro se comprende a la innovadora
iniciativa, para la época, de dejar preparada una buena parte de su obra litdrgica para
que su sobrino pudiera imprimirla en 1590 bajo el titulo Psalmi, hymni ac magnificat.
Un ejemplar impreso de esta coleccion estad custodiado en el archivo musical de la
Catedral procedente del Colegio de Santa Cruz (de los niflos de coro).

El “Pange lingua” puede considerarse la obra monddica mas antigua y emblematica de
la festividad del Corpus. La version de Salazar es un arreglo melédico-arménico de este
himno. El lento aire ternario que mece el texto fue seguramente uno de los atractivos
de esta pieza para llevarla a convertirse en un “hit” litdrgico y procesional que se utilizo,
sin lugar a dudas, en distintas catedrales hispanas. Una catequesis completa en una
maravillosa pieza solemne que abre el concierto de este afo en el altar mayor de la
Catedral.



Carlos Garcia Martinez fue también mozo de coro en Burgos mientras fueron maestros
decapillaJuandelaMadridy Manuel de Egués. Aunque, por el momento,desconocemos
su lugar y afo de nacimiento, sabemos que en 1691 habia adquirido la suficiente pericia
como para poder componer unos villancicos para las navidades de ese afo. Sin tener
aun todos los datos cerrados y después de una breve estancia en Vitoria, sabemos
gue posteriormente ejercié el cargo de maestro de capilla de las Huelgas de Burgos;
aunque, desde ese cargo, optd en 1698 al puesto de sochantre de noche vacante que
habia quedado en la catedral. En extrafas circunstancias y después de largo proceso
de oposicidn junto a otro aspirante, Carlos Garcia Martinez decidid, inexplicablemente,
rechazar el cargo que al parecer tanto habia anhelado conseguir. Unos meses después,
al quedar vacante el puesto de maestro de la catedral de Santo Domingo de la Calzada
logré el cargo doble de sochantre (cargo que también se precisaba en la catedral riojana)
y maestro de capilla. Parece que Garcia Martinez era un excelente tenor puesto que en
1704 opositd y gand plaza para la capilla de la Corte de Madrid como uno de los doce
capellanes-cantantes de las Descalzas Reales. En 1720 envié desde Madrid a la catedral
de Burgos (como muestra de gratitud, tal y como ya hizo en su momento Garcia de
Salazar), unas obras “copiadas y puestas en limpio” en agradecimiento a la “educacion
y primeros rudimentos de la musica”. Muy posiblemente la pieza que se interpreta hoy
procede de este “regalo” de reconocimiento. Después de esa fecha, suponemos que
murié en Madrid sin que se sepa, por el momento, cuando tuvo lugar su fallecimiento.

El breve y contundente texto eucaristico del motete que se interpreta hoy procede del
Evangelio de San Juan y habia sido ya muy utilizado en la musica sacra con versiones
tan destacadas como las de Palestrina, Victoria o Byrd.

El burgalés Diego Arzedo representa el cambio musical sustancial que se producira
dentro de la capilla de la catedral de Burgos, al igual que en otras instituciones similares
peninsulares por estas décadas. No se sabe con exactitud su fecha de nacimiento; pero,
Arzedo, 0 Arceo como es citado en distintas fuentes, formd parte de los mozos de corode
la Catedral. En 1719 dejo su etapa de formacion para pasar a formar parte como cantante
tiple de la Capilla de las Descalzas de Madrid. Se sabe que alli se encontraba trabajando
cuando fue llamado por el Cabildo de Burgos para apoyar al maestro Manuel EgUés,
ya muy mermado en sus capacidades. Su contrato fue de media racion y como tiple,
aungue nos consta que su labor fue tanto de compositor como de cantante alto o tiple
de la Capilla. Aires italianos se introducen en la musica de la Catedral, que se expresan
en la estructura de las obras con recitados, arias y en la instrumentacion (presencia de
los violines). Arzedo se nos muestra como un cantante-compositor rompedor para la
época que traté con sus obras de marcar modernidad en la Capilla de Burgos. Poco mas
sabemos de Diego Arzedo: que no consiguio su objetivo de heredar el cargo de Egués,
aunqgue permanecié en Burgos como cantante y persona de referencia en la Capilla de
Burgos.

Este villancico “modernizado” o italianizado con recitado y “area” de Arzedo es una
exaltacion a la Eucaristia, el “manna sagrado”, como asi es citado en la letra de esta
obra. Una pieza para duo de solistas que, muy posiblemente, interpretd en la Catedral el
propio compositor-cantante, aunque no sabemos si con la voz de tiple o de alto.



Pedro de Ardanaz nace en Tafalla en 1638. Previsiblemente, su formacion tuvo lugar
en su localidad natal, aungue muy pronto (a sus 8 afos) ingresd en los Seises de la
catedral de Toledo. Fue alli donde adquirié una sdlida formacion musical que le llevo a
convertirse en maestro de capilla. De su prestigio y su buen hacer dice mucho el que,
siete anos después de su muerte, parte de su legado musical fuera objeto de un litigio
mantenido entre los herederos de Ardanaz y el Cabildo. Los primeros aspiraban a una
suculenta compensacion econémica, frente a la Catedral que buscaba hacerse con esa
herencia musical a toda costa. Ardanaz representa la introduccion de la modernidad
en la capilla musical toledana, teniendo como referencia la innovadora musica de la
no tan lejana Real Capilla. Es uno de los exponentes fundamentales para que Toledo se
convirtiera en una de las instituciones musicales de vanguardia en la musica sacra en
la centuria siguiente.

Esta obra, la Unica que tenemos de este destacado maestro en el archivo de la Catedral,
tiene una estructura propia de los villancicos con estribillo, en ternario, y coplas que en
este caso reciben el nombre de “respuesta”. Una pieza a doble coro en el que las coplas
son, como de costumbre, interpretadas por solistas. El texto apela al amor de Dios para
redimir al hombre. Sus coplas estan llenas de imagenes en las que destaca el agua, la
piedra, la lumbrey el sol. Un simbolismo propio del lirico lenguaje de la época empleado
en este tipo de obras y tan valorado por los fieles.

Ven, mi Dios amoroso de Francisco Hernandez y Llana (1700-1780) es, al igual que en el
concierto del pasado afio, un villancico rescatado del Archivo de la Catedral de Astorga.
En Astorga, como ya expusimos en el programa de mano del afo pasado, se encuentra
una representacion importante de obras de Hernandez y Llana, referidas a la festividad
del Corpus.

Maestro de capilla por mas de cincuenta afos en la Catedral (1729-1780),
desafortunadamente no son muchas las obras de Hernandez y Llana que se conservan
entre Burgos (12) y Astorga (28 obras). También hay obra suya en El Escorial, Segorbe,
Catedraly Patriarca de Valencia o Santiago de Compostela, entre otras. Su advenimiento
ala Capilla de Burgos, previa estancia en Astorgay en la Capilla del Patriarca o del Corpus
Christi de Valencia, se asocia a la consolidacion de la modernidad musical que, como ya
hemos podido ver en Arzedo, se buscaba con fruicién por el Cabildo de esa época.

Ven, mi Dios amoroso vuelve a contar con elementos de modernidad compositiva
(recitados y arias), instrumental (violines y trompas) y conceptual por el protagonismo
melddico expresivo de la instrumentacion.

Burgos Baroque Ensemble vuelve a interpretar musica del prestigioso compositor
Francisco Javier Garcia Fajer, el Espafnoleto. Este maestro representa al mas
cosmopolitay popular de todos los que protagonizan el concierto.

Garcia Fajer nace en 1730 en Nalda (La Rioja). Desde nifo estuvo vinculado a la seo
de Zaragoza. Antes de los 22 afos viajo a Napoles donde desarrolld una estancia



formativa en la que ademas de su sobrenombre “lo Spagnoletto” recibié una influencia
fundamental en su estilo. En 1756 volvio a la catedral zaragozana donde ejercid su cargo
como maestro de capilla hasta su muerte en 1809. Toda esa proyeccidon que parecia
anticiparse en este periodo “joven” de Garcia Fajer, se limitd al regresar a Zaragoza,
donde su dedicacidn exclusiva se cifid a la musica religiosa. Su obra tuvo una difusion
muy destacada en los entornos e instituciones religiosas en la segunda mitad del XVIII.
Sin duda alguna, a pesar de la extension y el prestigio de que gozd en vida de su obra,
hoy es un compositor -uno mas- a reivindicar. Parte de ese olvido —o, mejor dicho, de
ese arrumbamiento- no es casual. La musicologia de transicion entre los siglos XIX y XX
se encargd de menospreciar u obviar tanto el estilo como la figura de este maestro. Y
es que el pecado de Garcia Fajer habia sido el de contribuir a la italianizacién operistica
de la musica de los templos. Los que hoy, una mayoria, Nnos acercamos con mucha mas
apertura de gusto que lo que hizo la estrecha vision musicolégica de épocas pasadas,
vemos en él un magnifico musico que deberia, como tantos otros, ser puesto en valor.

“Panis angelicus” es el titulo del motete al Santisimo Sacramento compuesto por el
Espafoleto. Su texto, como sucede con muchas versiones anteriores y posteriores,
corresponde a las dos Ultimas estrofas del “Sacris solemnis”, himno compuesto por
Santo Tomas de Aquino.

De Clemente Imafa apenas tenemos informacion. Aunque lo podemos situar en la
segunda mitad del siglo XVII, tenemos referencias de su formaciéon como nifio de coro
con el maestro Miguel Gémez Camargo que, por entonces, era maestro de capilla de
Valladolid. También sabemos de su desempefo como maestro de capilla en la Catedral
de Coria.

“Ay, que me gano” es la Unica obra conservada en Burgos de este maestro, cuyo
volumen de obras mayor esta en la Catedral de Valladolid. Ganar o perder, vivir o morir,
son las antitesis con las que juega el texto de un villancico a solo que pone la esperanza
en el “blanco por quien vivo y muero” que es, obviamente, una referencia a la Eucaristia.

Nuevamente nos descubrimos ante la figura de Antonio Abadia, maestro de capilla
de la catedral de Burgos entre 1780 y 1791. Diremos una vez mas que estamos ante
un musico personalisimo en el estilo y brillante en la concepcién de sus piezas.
Compositor de referencia para Burgos Baroque Ensemble, se conoce mucho mas de
él por su musica que por los datos sobre su vida, por ahora exclusivamente obtenidos
del archivo de la Catedral. Indefinible adscripcion la de un Abadia que se muestra con
distintos remedos de estilos en cada una de sus piezas. Entre el clasicismo y el barroco.
El temperamental maestro no termina de encajar bien su lenguaje estilistico en
categorias ya establecidas. Por otro lado, como sucede con los grandes genios, su obra
es absolutamente reconocible en cada una de sus manifestaciones.

No podia faltar en este programa una nueva obra suya Qué alegre, qué festivo aunque
el concepto “alegre” y “festivo” pueda también ser interpretado con el prisma particular



de Abadia. Bajo el tradicional esquema compositivo del villancico, Abadia muestra un
lenguaje tonal y arménico peculiar que sorprende al no encontrar parangén en otros
compositores coetaneos que hemos podido estudiar.

Esabundante el corpus de obras de Gregorio Yudego (ca.1760 - 1824) que hay en Burgos
(78); aungue, de forma sorpresiva, es mucho mayor el niumero de obras conservadas en
Astorga (315), que Lopez Calo —sorprendentemente- no tenia constatadas. De nuevo,
volvemos a ver una curiosa acumulacion de piezas del archivo burgalés trasvasadas
misteriosamente a la catedral asturicense. Formado como mozo de coro en Burgos, la
primera referencia capitular de Yudego, de 1781, esta relacionada con la solicitud para
el desempeno de una prebenda en Villanueva de Argano. Volvié a Burgos en 1786,
de nuevo como mozo de coro. Previa oposicion y obtencién de prebenda, en 1788 se
desplazd a la Capilla de la Soledad de Madrid. A pesar de ello, suponemos que su idea
de volver a Burgos era algo mas que un deseo puesto que, antes de irse, deja constancia
de obras compuestas por él como agradecimiento por su formacion en Burgos. Con
la muerte del Maestro Antonio Abadia (también representado en este programa),
Yudego presenté su candidatura a la oposicion al magisterio de capilla de Burgos. Con
el total de votos del Cabildo y la recomendacion previa de Garcia Fajer, lo que prueba su
competencia y ascendiente, empezd a desempefar el cargo en 1792. A partir de 1813 su
estado de salud mermoé bastante su actividad; aunque, de manera trabajosa, mantuvo
las labores de su cargo casi hasta su fallecimiento. Dentro del estilo clasicista al que
se le podria adscribir, tal vez se podria definir su musica como efectiva, en tanto en
cuanto supo adecuarse a los gustos y necesidades de una institucion exigente como
era la Catedral de Burgos.

Bellisimo prodigio es el villancico que da nombre al Concierto del Corpus de este afio
2024. Con esta brillante pieza de prosa contundente y luminosa de ternario danzable,
ponemos el broche de oro a un concierto que esperamos sea otro éxito mas de la
musica de la Catedral para el disfrute de todos los burgaleses.

En el archivo diocesano asturicense se custodian los fondos musicales de la Catedral.
Alli se guardan un buen numero de piezas que, sin lugar a dudas, fueron compuestas
pory para la Catedral de Burgos. Aunque aun desconocemos la razéon, podriamos decir
gue una parte de la musica de Burgos esta en Astorga. La gentileza de los responsables
del archivo y el Cabildo nos han facilitado de nuevo la labor de seleccion y escaneado
de una de las piezas del programa. Como el afio pasado la inexistencia en Burgos de
pieza alguna de tematica del Corpus de este sefialado maestro de capilla burgalés nos
ha hecho mirar hacia alli

FRANCISCO JAVIER SARIOT
Burgos Baroque Ensemble
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